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Perspectivas en Resonancia 

Panorama para la experimentacidn musical 

- Marco teorico - 

1) Resonancias personales 

He notado que desde hace algunos anos he ido apreciando cada vez mas el sentido del 
oido, la escucha, al grado de volverse algo tan valioso y disfrutable como lo es el sentido 
de la vista, del gusto o del tacto. Ya se ha dicho que: "la escucha es, de hecho, una forma 
particularmente sensible de tacto, toda vez que las ondas vibratorias impactan nuestros 
timpanos al momento de escuchar ". 1 Posiblemente tambien se haya dicho que es una 
forma de vision y, quizas, incluso de gusto y hasta de olfato. 

En algun momento comence a escuchar diferente al mundo, comence a darme 
cuenta que puedo conocer, sentir, saborear y ver a traves de mi escucha si tengo un 
interes de profundizar en ella. Afortunadamente, este interes me ha llevado a nutrir una 
escucha activa, una escucha creativa, un reflejo, una reaccion, una reforma que me 
permite disfrutar el sonar de la vida (y su "re" en mi y a traves de mi). 

Las puertas me suenan a voces, quejidos, llantos y risas que se comunican conmigo 
a donde quiera que voy. Al lavarme los dientes no evito disfrutar la complejidad ritmica 
que conlleva el acto y las maravillosas sonoridades que se crean naturalmente. Mi propio 
cuerpo constantemente emana una sinfonia de ruidos que parecieran escaparse a 
interactuar con nuestra compleja realidad sonora. Nunca me niego a una creacion 
improvisada con los objetos que tengo a mi disposicion o que encuentro a mi paso y en 
contrapunto con los sonidos de la vida. En la casa, en las calles, en el transpose, en los 
espacios; interpretando con las melodias de los motores a la lejania, con los ritmos de las 
maquinas y de los trabajadores, con los timbres de los objetos de cada dia, con la armonia 
de los ruidos: en una creacion en el mundo y con el mundo. 

1 Garcia, Jorge David. 2015. Conocimientos en resonancia - Apuntes preliminares para una epistemologfa de 
la escucha, p. 6. 
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En todas estas experiencias sonoras, me he dado cuenta que los elementos 
mencionados previamente, melodfa, ritmo, armonfa y timbre, toman un significado mas 
alia de lo que comunmente se entiende o se considera musical. Con esto ultimo me 
refiero a que se piense que la melodfa deba ser cantable, a que deba tener una cualidad 
sonora clara y una forma predecible, a que el ritmo se establezca como uno o mas 
patrones regulares y controlados, a que la armoma se forme unicamente combinando 
alturas definidas, o a que se considere que el timbre musical sea unicamente el que se 
pueda obtener de los instrumentos tocados de diversas maneras especfficas. 

La busqueda de ir mas alia de estos parametros, se refleja en algunas de mis 
creaciones, particularmente a partir del ano 2014. Gradualmente, mi intuicion me ha 
llevado a que mis melodfas sean mas bien gestos o expresiones sonoras derivadas de lo 
que escuchamos diariamente en el mundo: seres vivos, naturaleza, objetos y la interaccion 
entre estos. Continuando el concepto anterior, una gran parte de los ritmos que se 
producen no estan definidos, variando en cada ocasion y siendo el resultado de la 
interaccion del interprete con el instrumento de ciertas maneras indicadas. Mi armoma se 
ha vuelto una mezcla de timbres: silencios y ruidos que se encadenan y se yuxtaponen a 
traves de una idea sonora. 

Creo que la mayor influencia para que esto suceda reside en la escucha: del 
mundo, de la vida, de la sociedad, y su resonar en mf. 

2) Resonancias historicas 

El marco teorico que utilizare para el desarrollo de este proyecto gira en torno a tres 
conceptos principales y sus vinculaciones en el contexto de la musica escrita: objetos, 
resonancia y notacion. 


2.1 Objetos 

El uso de objetos ha sido un elemento esencial para crear expresiones sonoras desde la 
prehistoria. Pierre Schaeffer en su Tratado de los objetos musicales, refiriendose el 
Neandertal, menciona lo siguiente: 
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(...) al lado de un conjunto de actividades directamente orientadas a su propia supervivencia, 
tambien conoce otras: la emision de gritos de amenaza o de colera, el placer de gritar a pleno 
pulmon, el de golpear los objetos, sin que necesariamente esten disociados el gesto y su efecto, 
la satisfaccion de ejercer sus musculos y la de hacer ruido. (...) Queremos simplemente indicar 
desde el principio la presencia de esta doble orientacion: acciones que responden a estimulos 
exteriores, ejercicios desinteresados que responden a una inspiracion autonoma. Diferentes por 
esencia, estos dos tipos de actividad se entrelazan constantemente en la realidad, (...) El utensilio 
y el instrumento de musica estan tambien esencialmente ligados y son contemporaneos. (...) en 
la realidad no se distinguieron y la misma calabaza debio servir indiferentemente para la sopa y 
para la musica. 2 

De esta forma, Schaeffer plantea la presencia desde la prehistoria de dos de los 
conceptos clave de este proyecto: Por un lado, el objeto, como un ente material, sin 
importar que sea para la sopa, un utensilio o un instrumento de musica; por otro lado, al 
hablar de las acciones que responden a estimulos exteriores e inspiraciones autonomas, 
me parece que entra en la ecuacion la resonancia. Esta postura ante el objeto, que 
involucra la escucha, de un ente material que puede ser tambien un instrumento musical 
con diversas capacidades tlmbricas, es lo que busco investigar y proponer a traves de este 
proyecto. 

A lo largo de los siglos, los objetos destinados a hacer musica se fueron 
perfeccionando y se les define y conoce con el nombre de instrumentos musicales. A 
inicios del siglo XX, surgieron nuevas corrientes en la musica, con un interes en busquedas 
sonoras que iban mas alia de los sonidos que se obtenian de los instrumentos musicales 
ya establecidos. Una de las primeras corrientes surgio en Italia con Luigi Russolo y los 
llamados "futuristas", quienes utilizaron como una propuesta musical el ruido de las 
maquinas y los sonidos industriales amplificados por medio de otros objetos llamados 
Intonarumori. En El arte de los ruidos - Manifiesto Futurista, Russolo dice que "La vida 
antigua fue toda silencio. En el siglo XIX, con la invencion de las maquinas, nacio el 
Ruido". 3 Comentando esta cita, considero importante resaltar la invencion de las 


2 

Schaeffer, Pierre. 1966. Tratados de los objetos musicales, p. 34. 

3 

Russolo, Luigi. 1913. El arte de los ruidos - Manifiesto Futurista, p. 8. 
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maquinas, de nuevos objetos, como un generador de nuevas propuestas en las que se 
consideran los sonidos del mundo como un elemento fundamental para la creacion. 
Cuando se avanza en la lectura del manifiesto vemos que Russolo no esta afirmando que 
realmente hasta ese siglo nacio el ruido, pero si propone que se constituyo el ruido como 
un elemento esencial que domina en nuestra realidad actual: "Todas las manifestaciones 
de nuestra vida van acompanadas por el ruido. El ruido es por tanto familiar a nuestro 
oido, y tiene el poder de remitirnos inmediatamente a la vida misma". 4 

Esta postura ante el sonido, ante el ruido de la vida, abrio el paso a otras corrientes 
en la musica que consideraron la inclusion de fuentes sonoras distintas a los instrumentos. 
A partir de los anos 20s, las exploraciones con objetos se emplearon de forma mas 
frecuente en la musica de concierto. Tal es el caso de Edgar Varese y su obra Ionisation 
(1934), que esta directamente inspirada en el trabajo de Russolo y es una obra pionera en 
el repertorio para percusion, remarcando la importancia del objeto como generador de 
nuevas expresiones musicales. 

En el uso de objetos con fines musicales, es fundamental profundizar en el trabajo 
de John Cage. Su libertad de pensamiento dio paso a nuevas exploraciones artisticas, 
desde el uso de objetos de timbre determinado o indeterminado en la musica hasta la 
preparacion de instrumentos por medio de objetos para extender sus posibilidades 
timbricas. Cage tambien habla de la conexion de la vida y el ruido, mencionando lo 
siguiente: 

Donde quiera que estemos lo que escuchamos es mas que nada ruido. No podemos ignorarlo, nos 
perturba. Cuando lo escuchamos, lo encontramos fascinante. El sonido de un camion a 50 millas por hora. La 
estatica entre estaciones. Lluvia. Queremos capturar y controlar estos sonidos y usarlos no como sonidos de 
efecto, sino como instrumentos musicales. 5 


Desde la aparicion de estas corrientes, el uso de objetos ha sido y continua siendo 
un recurso frecuente en la creacion y en la interpretacion musical. Una gran cantidad de 
artistas han desarrollado en los ultimos 100 anos formas interesantes de incluir a los 

4 

Russolo, Luigi. 1913. El arte de los ruidos - Manifiesto Futurista, p. 12. 

5 Cage, John. 1961. "The Future of Music: Credo", Silence, Middletown, CT: Wesleyan University Press. 
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objetos y los sonidos del mundo en la musica, a traves de diversas notaciones y en algunos 
casos buscando tambien la inclusion de personas, resonando, ya sea por medio de una 
interaccion o una escucha activa. Es aqui en donde se centra mi investigacion. 

Algo que considero curioso y me pregunto el por que, es que, a pesar del uso 
constante de objetos en la musica, en algun punto de la historia se les dejo de definir 
como instrumentos musicales. Por ahora, solo puedo pensar en que si su funcion principal 
no es para tocar musica o no es unicamente para eso, no son llamados instrumentos 
musicales. 

dSera esa la razon o cuales son las condiciones para que un objeto se considere en 
una subcategoria de instrumento musical? Que un objeto que se ocupa para hacer musica 
no se termine de definir como un instrumento musical, inos predispone de manera 
inmediata a considerarlos o discriminarlos de formas espedficas? Y a la vez, ia la musica 
que se hace con el los? Si planteamos que cualquier objeto y cualquier sonido del mundo 
puede ser musica, ies posible generar y difundir una escucha activa? 0, dla forma de 
lograr esto reside en la manera en la que lo planteamos? 

2.2 IMotacion 

La notacion musical se ha ido transformando a lo largo de los siglos; y con las diversas 
propuestas sonoras del siglo XX, tambien surgieron o se adaptaron diferentes propuestas 
de notacion para representarlas. El punto, la linea, los numeros, los modulos, la imagen, 
los graficos, la prosa, la pagina, etc., han sido elementos fundamentales en la notacion, 
particularmente utilizados en la musica experimental del siglo XX y XXI. Michael Pisaro 
comenta en su articulo Writing , Music que "Obviamente hay mucho mas en esta tradition 
que una notacion alternativa. Es una forma alternativa de pensar acerca de la musica". 6 
Mas adelante, en el mismo articulo Pisaro concluye lo siguiente: 

Tomando todo el proceso por el cual se concibe, escribe, interpreta y escucha la musica como un 
area de consideracion critica, y luego, para la innovacion creativa y amorosa, la musica llega una y 


Pisaro, Michael. 2009. Writing, Music, p. 31, The Ashgate Research Companion to Experimental Music 
Routledge. 


6 



otra vez a formas inesperadas de sonar y ser. Las visiones novedosas que surgen son en ultima 
instancia colectivas: areas de innovacion abiertas a cualquiera que escribe, toque y escuche.(...) 

Lo que surge es una red siempre en expansion de posibilidades y de amigos, una conspiracion 
contra la forma en que son las cosas, una forma de decir: tambien existe esto. 7 

Al leer esta conclusion de Pisaro, percibo que esta integrado el concepto de 
resonancia. El tipo de notation en la que quiero enfocar la investigacion y el proyecto, es 
en la que te permite crear redes en expansion, resonar, e integrar a cualquier persona que 
quiera escribir, tocar, escuchar y de esta forma conocer que tambien existe esto. 

Existen varias obras que tienen la posibilidad - y en ocasiones tambien el proposito 
- de ser interpretadas por cualquier persona, sin importar que sean musicos o no. Veo que 
estas obras las proponen de diversas maneras y considero importante e interesante 
entender por que y de que manera se estan creando las obras; desde donde y con que 
proposito. 

Por lo que he notado, la notacion en este tipo de obras suele ser de dos tipos: 

1) Utilizando prosa, usualmente organizada detalladamente como una serie de 
instrucciones a lo largo del papel y del tiempo para conducir un proceso. Esta forma 
permite que los eventos y las acciones sonoras sean comprensibles para casi cualquier 
persona. Pisaro menciona acerca de este estilo, espedficamente refiriendose a las 
habilidades de Christian Wolff en el uso de la prosa, lo siguiente: 


(...) casi cualquier persona puede interpretarlas. El nivel que exigen, en terminos de la 
cantidad de entrenamiento musical previo o de una tecnica que uno necesite para interpretarlas 
es, comparado con la mayoria de la musica clasica, bastante bajo. Es usualmente posible utilizar 
fuentes de sonido que estan disponibles para cualquier persona: la voz, objetos cotidianos, o 
algun tipo de instrumento sencillo. La partitura tambien hace posible, en la mayorfa de los casos, 
producir la musica al momento. 8 


Pisaro, Michael. 2009. Writing, Music, p. 76, The Ashgate Research Companion to Experimental Music 
Routledge. 

8 Ibid. p. 51. 
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2) Utilizando graficos u otro tipo de notaciones o simbologfas usualmente alejadas 
de la notacion tradicional. Estas notaciones pueden buscar ser entendidas con claridad o 
pueden tener diversos grados de indeterminacion, incluso hasta el punto de ser abiertas a 
cualquier impulso que le genere al interprete y a las decisiones que tomen a partir de 
este. Pisaro menciona acerca de la obra The Great Learning (1968-1971) de Cornelius 
Cardew lo siguiente: 

The Great Learning continua siendo uno de las partituras mas inspiradoras de su periodo: esta tan 
llena de ideas, tan ansiosa de probar cosas, tan optimista de como los humanos pueden juntarse y hacer 
musica y, finalmente, aceptando la diversidad de los impulsos que los unen. 9 

Considero que la notacion es un elemento fundamental en este proyecto. Por un 
lado para vincular el uso de objetos en la creacion, interpretacion y escucha musical, con 
una resonancia en el individuo y en la sociedad, haciendo posible que cualquiera de estas 
actividades sea experimentada de forma activa por casi cualquier persona sin importar si 
son musicos estudiados o no. Por otro lado, la notacion que estoy desarrollando, pretende 
tener exploraciones minuciosas en los timbres de los objetos, especificando algunas de las 
formas y los puntos en los que se puede interactuar con ellos, asi como definir 
estructuras, temporalidades y procesos a seguir. Me interesa poder mezclar estas dos 
perspectivas, como Pisaro menciona, el optimismo de como los humanos pueden juntarse 
y crear redes en expansion, y por otro lado la definicion de los eventos sonoros, aceptando 
la diversidad de los impulsos que se puedan generar. 

2.3 Resonancia 

En este proyecto, cuando hablo de resonancia, busco referirme a una activacion generada 
por un estimulo que se expande en nuestros sentidos, creando una reaccion que 
permanece vibrando en nosotros a lo largo del tiempo, estableciendo un ciclo de 
internalizacion y reactivacion. La resonancia como el sentido de la vida y su desarrollo: 

9 

Pisaro, Michael. 2009. Writing, Music, p. 47, The Ashgate Research Companion to Experimental Music 
Routledge. 


8 



como creadora y desarrolladora de ideas, de vinculos, de relaciones y de sociedades; como 
menciona Harmut Rosa: "(...) como "lo otro de la alienacion", por supuesto, es un concepto 
existencialista o emocional mas que cognitivo". 10 

En las secciones anteriores, he expuesto los objetos y la notacion como medios 
resonantes y a su vez con procesos y resultados de resonancia. Esto, buscando incluir el 
tema de la resonancia por medio de citas que parecen referirse a ella - aunque a veces sea 
de manera indirecta mientras que a la vez, se enfocan, ya sea en objetos o en notacion. 

Posiblemente la resonancia se pueda encontrar en casi todos los temas del mundo. 
Constantemente esta sonando, siendo tanto un estimulo, como un continuo y un destino 
que repercute en el otro, aunque el otro a veces sea el mismo, citando a Jean-Luc Nancy; 

Cuando estamos a la escucha estamos al acecho de un sujeto, aquello (el) que se identifica al resonar 
de si a si, en si y para si, y por consiguiente fuera de si, a la vez igual a si y distinto a si, uno como eco del otro 
y ese eco como el sonido mismo de su sentido. 11 


En este sentido, considero que la resonancia y la constante busqueda de extenderla 
y amplificarla, es esencial para poder crear un mayor vinculo con nosotros mismos, con 
otros individuos y con la sociedad. En el mundo sonoro - ya sea desde una perspectiva 
composicional o literalmente el mundo sonoro en el que vivimos - hay una fusion a traves 
del sonido y el sentido. "Resonando" a Nancy, el menciona lo siguiente respecto a esto: 

(...) la escucha se dirige a - o es suscitada por - aquello donde el sonido y el sentido se mezclan y 
resuenan uno en otro o uno por otro. (Lo cual significa que - de manera tendencial, otra vez si se busca 
sentido en el sonido, como contrapartida tambien se busca sonido, resonancia, en el sentido.) 12 

Con la resonancia del sonido y el sentido, aparece la significancia. Desarrollando 
esta misma perspectiva, Katherine Jerkovic, nos propone la existencia de un "lugar de la 
resonancia", esto es, en sus propias palabras: 


10 

Rosa, Harmut. 2016. Alienacion y aceleracion - Hacia una teoria critica de la temporalidad en la 

modernidad tardfa, p. 181. 

11 

Nancy, Jean-Luc. 2002. A la escucha, p. 25. 

12 Ibid. p. 19. 
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(...) un espacio-tiempo sonoro donde los registros se (con)funden y donde se efectua una captacion 
de cierto modo hibrida, en el cruce de lo acustico y de la significancia, del sonido y del sentido y, quizas, del 
objeto y del sujeto. 13 

La resonancia propuesta como este espacio, temporal, sonoro, que a la vez fusiona 
lo perceptible con lo existencialista, me remite directamente a la creacion musical y sus 
diversas etapas. Considero que el impulso, el proceso y el resultado que se genera en esta, 
esta acechado de resonancia y como lo mencione anteriormente, se busca su amplificacion 
y expansion. Entonces, la resonancia se vuelve esencial: en el impulso de crear algo por 
alguna razon, una activacion; en el proceso que se expande y en el resultado que 
permanece. Todo esto vinculando al otro, con el otro, y al otro con el otro. 

A mi parecer, la musica de concierto, aun puede alcanzar una mayor resonancia. 
Podria acechar y (con)fundir si creamos mas lugares de resonancia en los que consigamos 
activar en el otro un interes por conocerla, por experimentarla, por escucharla, por 
comprenderla, y dejando que re suene por el los y en ellos. En este sentido me pregunto, 
<Lla activacion de este interes, reside en el emisor, en el escucha o, en crear las condiciones 
para construir un lugar de resonancia? 

- Problematica - 

Lo expuesto anteriormente nos ha conducido a diversas problematicas, pero me parece 
que todo se contempla de forma general en la siguiente pregunta: 

Creando un panorama, teorico-practico, que acerque a las personas - interpretes, 
publico, e incluso a mi mismo -, a la experimentacion de diversos estimulos y practicas de 
la musica de concierto; utilizando objetos materiales del mundo como fuentes sonoras y 
una notacion ineligible e inclusiva, ies posible activar una resonancia para que cualquier 
humano interesado sea creador, interprete y/o escucha sonoro? 

Esta pregunta contiene otras problematicas que pretendo seguir investigando y 
resolverlas en mi proyecto, algunas de estas son: ?Es posible crear un interes en la gente, 
musicos y no musicos, para acercarse a experimentar este panorama, y si es asi, cuales 

13 

Jerkovic, Katherine. 2005. Un lugar de resonancia, Nacate N 9 1: La psicopatologia revisitada, p. 199. 
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son los resultados? dEs posible definir una notacion que sea a la vez detallada, 
rapidamente comprensible e intuitiva para casi cualquier persona? dComo se va a 
transformar mi vision creativa y mi rol al interactuar con diversas personas en la 
construccion de este panorama colectivo? 

- Justification e hipotesis- 

El proceso de creacion de un panorama audio-visual que este sostenido por partituras, 
textos, experimentaciones sonoras, testimonies, entre otro tipo de materiales que 
vinculen los tres conceptos centrales, me permitira aprender e investigar temas que no he 
explorado a fondo anteriormente, asi como experimentar y desarrollar mis intereses 
composicionales por medio de la creacion de obras que vinculen estos conceptos. 

Otro estimulo esencial es que considero que puede ser una herramienta util para mi, 
para otros compositores y para cualquier persona que este interesada en profundizar en 
el tema; contribuyendo colectivamente al desarrollo de una investigacion musical 
inclusiva, refiriendome a la inclusion de interpretes de forma activa y, expansiva, 
refiriendome a la difusion que planeo darle al panorama en la busqueda de resonancia 

Considero que haciendo musica utilizando objetos, por sus sonidos y por la percepcion 
cotidiana que se tiene de ellos, se puede activar en las personas, independientemente de 
que se considere musico o no, una curiosidad y hasta un interes por explorar las 
posibilidades que hay en como creamos, notamos, interpretamos y escuchamos los 
sonidos del mundo. 

Basado en la experiencia que he tenido, observando y participando en conferencias, 
talleres, conciertos y otros eventos abiertos al publico; cuando una persona adquiere un 
conocimiento y experimenta por el o el la misma las practicas alrededor del conocimiento, 
es mas probable que se active una resonancia con el tema. En este sentido, creo que el 
integrar a interpretes desde la creacion de la obra es esencial, ya que esta interaccion y 
creacion colectiva puede crear una mayor resonancia en mi, en el interprete y en la 
sociedad. Especialmente si el interprete no es musico, ya que quizas resuene en las 
personas que ellas tambien podrian ser interpretes o creadores, ademas de escuchas 
activos. 
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- Metodologfa - 

Con la finalidad de resolver las problematicas, mi proyecto consiste en una investigation 
artistica teorico-practica para la construction del panorama planteado anteriormente. 

Pienso trabajar en una notacion inicial, asf como la seleccion de objetos especfficos 
para algunas obras. La exploracion se realizara interactuando con interpretes - musicos y 
no musicos - para probar, escuchar y redefinir esta notacion y la interaccion con los 
objetos, con la finalidad de que sea inteligible. Pienso que los resultados de estas 
interacciones se daran a manera de dialogo y posiblemente en una segunda etapa de 
discusion de las impresiones. 

El proyecto se registrar^ con una bitacora escrita y audio-visual, con la finalidad de ser 
documentado, ya que ademas de escribir una tesis pretendo que ofrecer el panorama 
como una plataforma Web participativa. En esta plataforma se incluira un catalogo audio¬ 
visual de fragmentos de la bitacora y los resultados obtenidos de la composicion de obras 
para objetos, su notacion y la interaccion con personas musicos y no musicos en la 
creacion e interpretacion de estas obras. La plataforma Web sera un foro abierto que 
podra ser consultada libremente por cualquier interesado, asf como comentada y 
complementada. 

Ademas de la parte practica, el proyecto contempla la investigacion de partituras, 
textos, testimonios y presentaciones de obras y eventos de la musica experimental de los 
ultimos 100 anos. Particularmente enfocandose en las obras o propuestas que ocupen 
objetos materiales como principales fuentes sonoras y propuestas de notacion inteligible 
que busque la inclusion de no musicos. Estas obras, asf como las obras pioneras de estas 
corrientes, seran fundamentales para observar y discutir la evolucion del panorama que 
me interesa investigar, asf como acercarlo a otras personas. 
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- Objetivos - 


1) Objetivo general 

El objetivo general es crear nuevas obras, asi como un panorama que exponga como el 
uso de objetos materiales como fuentes sonoras y una notation ineligible puede hacer y 
ha hecho posible que casi cualquier persona que tenga un interes de resonar con este tipo 
de musica, pueda hacerlo, ya sea siendo interprete, creador o escucha activo. 

2) Objetivos particulares 

2.1) Tengo un interes de profundizar en las distintas posibilidades tfmbricas de los 
objetos y pretendo que esta investigacion me sirva para ampliar mis recursos en la 
composicion, creando obras que incluyan sonidos mas alia de los instrumentos o 
mezclados con estos. 

2.2) Referente a la notacion, pretendo investigarla y experimentarla para poder 
descubrir como puede ser, por un lado, mas abierta, funcional e ineligible, y por otro 
lado, mas precisa, definida y controlada, tanto para musicos y no musicos. Tambien la 
forma de escribir obras para objetos, representa un reto y un interes en el desarrollo de 
una notacion que pueda ser clara en la interaccion deseada. 

2.3) Activar en las personas, independientemente de que se considere musico o no, 
una curiosidad y hasta un interes por explorar las posibilidades que hay en como creamos, 
notamos, interpretamos y escuchamos los sonidos del mundo. 

2.4) Crear una plataforma Web, a manera de foro abierto participativo, mostrando los 
resultados audio-visuales de la investigacion, para que puedan ser discutidos y 
complementados; ademas de permitir que puedan subirse otras perspectivas y 
propuestas que compartan los mismos intereses para enriquecer colectivamente el 
panorama. 


13 



- Fuentes de investigation - 


Hasta el momento, las fuentes principales de investigation han sido las siguientes: 

1) Partituras, registros de audio o video y textos acerca del uso de objetos materiales 
como principal fuente sonora en la creation musical. 

2) Partituras, metodos y textos acerca del uso de notation inteligible y abierta a 
musicos y no musicos. 

3) Textos acerca de la resonancia, con un tratamiento que vaya mas alia de lo acustico, 
en los que se considere como una reaction emocional y vinculadora. 
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